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As relages entre machismo e cavalheirismo sob diferentes modos de pensamento’:

cinema e literatura.

Juliana Carneiro da Silva?
(UNICAMP)

Resumo: Fruto de pesquisa de iniciacdo cientifica®, o presente artigo parte da
interpretacdo hermenéutica do romance de Choderlos de Laclos (Relagbes Perigosas,
1971) e de sua adaptacdo filmica (Ligacdes Perigosas, Stephen Frears, 1988) em busca
de lancar um novo olhar sobre as figuras masculinas do cavalheiro e do machista,
entendo-0s como movimentos que se aproximam, coabitam, se interpenetram e
influenciam, configurando o cavalheirismo uma forma de mudar para permanecer* em

relacdo ao machismo.

Palavras-chave: cavalheirismo, machismo, Choderlos de Laclos, estima publica,

aparéncia.

! Conceito de Deleuze que, na obra de Vasconcellos (2006, p. XVI), aparece aplicado ao cinema, o qual,
sendo constituido por imagens e simbolos cinematograficos, que, na filosofia deleuziana, s&o concebidos
como uma forma de pensar, tem 0 mesmo estatuto que a ciéncia, a filosofia e a arte, na qual incluo a
literatura.

2 Graduanda em Ciéncias Sociais pela Unicamp e autora de uma pesquisa de iniciacdo cientifica
fomentada pelo Programa Institucional de Bolsas de Inicia¢do Cientifica - SAE/UNICAMP e orientada
pela Professora Doutora Amnéris Angela Maroni durante o periodo compreendido entre agosto de 2010 e
julho de 2011 sob o titulo Relagdes entre machismo e cavalheirismo: uma interpretacdo da obra de
Laclos. (IFCH - Unicamp, Campinas, Brasil, e-mail: julianasilva.csociais@gmail.com, lattes:
http://lattes.cnpq.br/5088695914314720).

® Supracitada.

* Esta ideia deriva-se da famosa expressao de Tancredi no filme O leopardo, de Luchino Visconti (1963):
“é preciso que as coisas mudem de lugar para que permanegam onde estdao”, a qual corrobora com
Manuela Carneiro da Cunha (CARNEIRO DA CUNHA, Manuela. Capitulo 19: “‘Cultura’ e cultura:
conhecimentos tradicionais e direitos intelectuais™. In: Cultura com aspas e outros ensaios. Sdo Paulo:
Cosac & Naify, 2009) ao afirmar que “A mudanca se manifesta de fato no esforgo para permanecer igual”
(p. 372) referindo-se as armadilhas da subversdo da cultura.
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Abstract: Product of a scientific initiation research®, this article part of un hermeneutic
interpretation of the novel by Choderlos de Laclos (Dangerous Relations, 1971) and his
filmic adaptation (Dangerous Liaisons, Stephen Frears, 1988) in search of launching a
new look at the male figures of gentleman and sexist, understand them as movements
that are approaching, cohabit, interpenetrate and influence, configuring the

chivalrousness a form of change to stay® for sexism.

Keywords: chivalrousness, sexism, Choderlos de Laclos, public esteem, appearance.

olhar o mesmo olho
com outros olhos
em outro olhar
0 mesmo olho
nos mesmos olhos
o olhar do outro
de olho.
(Ver, Alice Ruiz, 2009).

Indo contra a ideia de cinema como janela para o mundo ao discutir as
concepcdes do estatuto som/imagem frente a realidade, Ismail Xavier (2005) define o
cinema como um discurso, sempre ficcional, porque produzido e controlado por uma
fonte produtora, composto por sons e imagens em uma dialética entre representacdo e
presentacdo; como ressalta Pudovkin: “Entre o evento natural e sua aparéncia na tela
existe uma nitida diferenca. E exatamente essa diferenca que faz do cinema uma arte.”
(PUDOVKIN, Film technique; p. 86, apud, XAVIER, 2005, p. 54) e permite, segundo o
realismo critico, que tenhamos uma percepcdo integrada e critica dos fatos, o que ndo
ocorreria na vida cotidiana (Cf. XAVIER, 2005, p. 68).

Sendo assim, para essa corrente, a arte prestar-se-ia, contrapondo-se a um certo

cinema que, por seu aspecto manipulador e articulador, cria um mundo imaginario,

> Research fostered by Institutional Program of Scientific Initiation Scholarships-SAE/UNICAMP and
guided by Professor Amnéris Angela Maroni during the period August 2010 and July 2011 under the title
Relations between sexism and chivalrousness: an interpretation of the work of Laclos.

®This idea derives from the famous expression of Tancredi in the film the Leopard, directed by Luchino
Visconti (1963): "we need things to change from place to remain where they are", which corroborates
with Manuela Carneiro da Cunha (CARNEIRO DA CUNHA, Manuela. Capitulo 19: “‘Cultura’ e cultura:
conhecimentos tradicionais e direitos intelectuais™. In: Cultura com aspas e outros ensaios. Sdo Paulo:
Cosac & Naify, 2009) by stating that “the change manifests itself in fact in an effort to stay the same” (p.
372) referring to the pitfalls of subversion of culture.
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alienando o espectador de seu mundo, a “produzir experiéncias aptas a fornecer o
retorno ao mundo concreto, a provocar a reativagdo da percepcdo direta e vivida dos
acontecimentos.” (XAVIER, 2005, p. 69) — é justamente o que Deleuze diz do cinema
moderno (caracterizado segundo Vasconcellos (2006, p. XII, XX e XXI) por romper
com a narrativa do cinema cléssico tendo o tempo como instancia privilegiada) e das
demais artes, quando afirma que estes, através da relacdo com o Fora’, surpreender-nos-
iam com o impensado no pensamento®, colocando-nos diante do nosso mundo (Cf.
DELEUZE, 1990, apud, LEVY, 2003, p.121), ao qual nos religariamos, e fazendo-nos,
ao nos levar a abertura ao outro, ao desconhecido, contestar, resistir e criar frente ao que
se encontra cristalizado.

Existe, deste modo, na perspectiva realista critica do cinema, uma “confianca na
realidade” e uma “minimiza¢do do sujeito do discurso”, a fim de deixar que o mundo
visivel captado transpareca seu significado (Cf. XAVIER, 2005, p. 75), que se conecta
com a exclusdo de toda subjetividade na literatura enquanto experiéncia do Fora
proposta por Blanchot e Foucault (isso porque, segundo o ultimo, a autoria é um
processo de controle do discurso na medida em que “O autor, como funcdo, promove a
unidade e a origem da significacdo do discurso” (LEVY, 2003, p. 59)): para o primeiro,
tal movimento assume 0 nome de neutro e é caracterizado por desenvolver-se do eu ao
ele: € um movimento de sair de si e do mundo, de criar um discurso sem eu, de ninguém
e, exatamente por isso, de todos, sendo, portanto, o responsavel por produzir um espaco
para a emergéncia do proprio ser da palavra literaria.

Tendo isso em vista, podemos afirmar que esse olhar com outros olhos em
relacdo a vida cotidiana possibilitado pela literatura (e, no caso de Deleuze, pelas
demais artes), se da em funcdo da relacdo com o Fora, enquanto que, de acordo com
Xavier (2005), ele foi, dentro do campo cinematografico, tradicionalmente produzido
pela atividade de montagem, uma vez que € nesta que sdo determinados os tipos de

relacdo entre as imagens e entre os fendmenos apresentados nelas; tal atividade definiria

7 Baseada na leitura de Levy (2003) entendo o Fora como um espaco do puro devir, isto &, “A realidade
ai esta presente, mas ndo sob o dominio das formas (real atual), e sim sob 0 dominio do indeterminado, do
imprevisivel, daquilo que Deleuze entende por devir.” (LEVY, 2003, p.80): algo que esta prestes a se
realizar, mas que nunca o faz de fato.

® Porque permite o contato com outros mudos possiveis (que sdo trazidos & tona pela literatura e, em
Deleuze, demais artes, através da relacdo com o Fora). Este se traduz em Blanchot pela expressao o outro
de todos os mundos (0 proprio Fora que emerge da relagdo com a literatura) e em Deleuze por o outro do
mundo, “que faz deste mundo um outro” (PELBART, 2000, p. 62, apud, LEVY, 2003, p.126).
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também o grau de evidéncia da descontinuidade entre as imagens, o que pode contribuir
ou n&o para acentuar a ilusdo do efeito janela e da veracidade do cinema.

Tal atividade é vista pelos neo-realistas (corrente & qual Frears é relacionado®)
como um perigo que pode, através da intervencdo e da manipulacdo, ameacar a
revelagdo do essencial (“aquilo que emana de cada imagem” (XAVIER, 2005, p. 75)); o
que se critica é justamente a manipulacdo das imagens a fim de criar um sentido para o
plano — “... se algo fica para definir, tal indefinigdo é considerada expressdo fiel da
propria abertura da realidade.” (idem) -; 0 que se propde €, entdo, a participacdo ativa do
espectador, que contribui com sua vontade para a doagdo de sentido a imagem.

Creio que é justamente esse fator (deixar as coisas meio encobertas, no ar, com
uma certa ambiguidade, sem dizé-las explicitamente para que, entdo, o espectador possa
doar sentido a elas), fundamental neste filme, porque também € caro aos jogos de
seducdo, que ndo encontramos na adaptacdo teatral do romance de Laclos (Ligacdes
Perigosas, direcdo de Mauro Baptista Vedia, baseada na adaptacdo do romance de
Laclos de autoria de Christopher Hampton (1986) - dramaturgo, roteirista e diretor de
cinema britanico -, a qual também fundamentou a realizacdo do filme aqui estudado).
Nesta, os personagens, em especial Valmont, s&o unidimensionais, ndo apresentando
muita profundidade, complexidade ou ambiguidade, e encontram-se enredados em uma
trama, que aproxima-se do “pasteldo”, em que as intengdes se dao de forma explicita,
limitando o espaco deixado a ambiglidade, ndo trabalhando o ndo-falado , deixando
tudo as claras, explicitando tudo, ndo deixando as coisas no ar; aqui as palavras e 0s
gestos exagerados e dirigidos ao publico tomam o lugar dos gestos, das expressdes
faciais e corporais e das trocas de olhares, tdo caracteristicos e belissimamente
desenvolvidos no filme, como se fosse necessario garantir o entendimento por parte do
publico daquilo que ja se encontrava nas entrelinhas. O que o teatro faria, entdo, €, a
meu ver, impor um sentido ao publico, relegando-o a passividade perante o espetaculo.

Nas palavras de Bosco (2008, p. 38) sobre a literatura podemos encontrar uma
melhor expresséo da diferenca entre essas duas obras: a questdo residiria no fato de que
o filme, ao contrério do teatro, revelaria intencGes e sentidos sem explicita-los, deixando
um lugar decisivo ao espectador: “O lugar do leitor” (no caso de Bosco, € do espectador

no nosso) “¢ a dimensdo invisivel da cena:” (a qual, segundo Xavier (2005, p. 181), ¢

° Cf. SAMPAIO, 2006.
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condigdo e sentido da dimensdo visivel) “¢ ai que ela pode se locupletar, desde que o
leitor seja capaz de ativar-lhe os sentidos. A cena ¢ incompleta sem o leitor.”, que
assume, entdo, um papel ativo e fundamental no desenrolar da obra.

Cumpre ressaltar, porém, que Metz ([s.d], apud, XAVIER, 2005, p. 153) critica
essa visdo da participacdo ativa do espectador ao doar sentido aos planos
cinematogréficos dizendo que ela é ilusoria, j& que é

“O aparato cinematografico” que “ define as condi¢cdes e determina a
natureza da experiéncia do sujeito, bem como seu lugar na engrenagem
industrial e institucional que produz a imagem: e o faz de tal modo que o

sujeito tem a ilus@o de que ele é o centro de tudo e de que é através dele que
as imagens adquirem sentido”. (XAVIER, 2005, p. 153. Grifo meu.).

Tudo isso ocorreria em especial atraves da atividade de montagem, a qual,
apesar de criticada, ndo se exclui da pratica do cinema neo-realista, prestando-se a “...
eliminagdo inevitavel de uma realidade abundante demais.” (ibidem, p. 81). Assim, 0s
truques utilizados pelo cineasta devem ocorrer majoritariamente diante da camera,
aparentemente'® nada devendo aos meios especificos do cinema.

Tal associacdo (imagem=real) preza pela transparéncia'* e também é bastante
cara ao cinema hollywoodiano, do qual faz parte o filme aqui estudado; este é
caracterizado por Tavernier e Coursodon (1997, p. 147) ** como uma adaptacdo fiel
(com a excegdo do final) e convincente da obra de Laclos, que foi por muito tempo
considerada inadaptavel.

Nesse aspecto, creio que, com este filme, Frears se aproxima um pouco do

cinema classico®, ao focalizar o drama, dificultando que o espectador perceba que “‘as

19'1ss0 porque, conforme Xavier (ibidem, p. 85), o que torna tais truques possiveis e tudo aparentemente
real € justamente a sua representagdo na tela.
1 Contudo, o autor nos alerta para que a “impressdo” de realidade da imagem fotografica que acompanha
essa idéia de transparéncia s6 se da porque essa imagem reproduz “.. os codigos que definem a
‘objetividade’ visual segundo a cultura dominante em nossa sociedade...” (ibidem, p. 152).
2 TAVERNIER, Bertrand e COURSODON, JEAN-Pierre. 50 anos de cine norte-americano. Tomo 1.
Madrid: Akal ediciones, 1997.
13 Entretanto se levarmos em considerag4o a taxonomia deleuziana, poderiamos especular que a pelicula
que aqui estudamos se aproxima do cinema moderno (embora mantenha alguns elementos do cinema
classico, como 0 peso assumido pela narrativa) a medida que procura afastar-se do modelo de verdade, do
modelo classico de montagem e dos eventos extraordindrios, privilegiando os acontecimentos ordinarios
do cotidiano, abrindo espago para o cinema enquanto arte, que pensa e suscita 0 pensamento.
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folhas se movem*” (XAVIER, 2005, p. 194) e, assim, se afastando do cinema
moderno, cuja pergunta de fundo € “o que € cinema?”’.

O drama em que Frears se concentra tem inicio quando o Visconde de Valmont
recusa a proposta de sua ex-amante, Marquesa de Merteuil, de deflorar Cecile, a jovem
e inocente noiva do Unico amante que a havia abandonado, em favor de uma mais
audaciosa: conquistar uma mulher casada, moralista e religiosa (Madame de Tourvel), e
se desenvolve no sedutor combate entre esses dois libertinos dentro do terreno da
conquista e em torno da honra e do amor, que, nesta pelicula, raramente caminham
juntos — numa “tradug¢do” da propria Marquesa: “A vaidade e a felicidade séo
incompativeis.”.

Nesse terreno, grande importancia é dada aos obstaculos: sdo eles que conferem
valor ndo s aos que 0s mantém e aos que 0s vencem, mas também a conquista em si,
uma vez que contribuem para manter o interesse do homem nela - “Meu amor mal
durou mais que sua virtude...” e “Por que perseguimos as que nos escapam?” (falas de
Valmont que, a meu ver também se ligam com o fantasma masculino™ defendido por
Fernandes (2006), na medida em que o homem pretende conquistar aquela que se lhe
apresenta como impossivel (isto é, com a maior quantidade de obstaculos, o que a época
em que se desenrolam filme e romance, era justamente o tipo de mulher representado
por Tourvel) — ampliando assim suas chances de sucesso: Valmont diz a Merteuil que o
que Danceny, professor de musica e admirador de Cecile, precisa para conquista-la séo
obstaculos e, ndo, ajuda.

Exemplo disso (obstaculos atribuindo valor a conquista) é a ocasido em que
Merteuil expde seu plano de vinganca a Valmont: este recusa dizendo que é uma tarefa
muito facil (por ter sido criada em convento, Valmont acredita que a jovem, Cecile de
Volanges, ndo sabe nada dos jogos de seducao e, além disso, tendera a ser curiosa, logo,
entregar-se-4 facilmente) e, por isso, nao teria o0 sabor de uma conquista (porque 0s
obstaculos seriam poucos e facilmente transponiveis); sendo assim, tal feito ndo lhe

traria a honra necessdria para manter sua reputacdo (friamente calculada, como

113

Y Isto €, o instante, o fugidio, 0 efémero, o que ndo se repete; enfim, o que da ensejo “... a que o
acontecimento, de inicio insignificante, adquira um novo sentido...” (XAVIER, 2005, p. 194).

5 Nogdo de Fernandes (2006) que denota a mulher que ousa resistir aos encantos do homem, isto &,
aquela que se Ihe apresenta como impossivel (com a maior quantidade de obstaculos), podendo vencé-lo
(seja por ndo deixar-se conquistar, seja conquistando-0) e que corresponde ao fantasma feminino
(converter o Dom Juan).
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ressaltado pela Sra. De Volanges a Sra. De Tourvel, a mais nova presa de Valmont, na
carta 1X do livro e também por meio de uma carta no filme)de sedutor irresistivel — nas
palavras do proprio Visconde: “... tenho de ser fiel ao meu destino e a minha profissao”.

E nessa chave que se encontra, na concepcdo de Valmont, a conquista de
Tourvel, & qual ele se dedica, valorizando-a, ndo em funcéo de uma qualidade que ela
tenha e o atraia, mas sim pelo fato de sua conquista oferecer grandes dificuldades, e por
isso mesmo, quando concretizada, conferir muito prestigio, honra e gloria; assim, a
mulher vale pelos obstaculos que imp0e, porque € isso que valoriza o homem que,
conseguindo supera-los, conquista a mulher. E o que podemos ver pelas frases de
Valmont: “Meu amor mal durou mais que sua virtude...”, isto é, que 0s obstaculos
impostos a sua conquista (& Tourvel durante o rompimento de sua relagdo) e “Seduzir
uma mulher famosa por rigida moral, fé religiosa e felicidade no casamento, o que daria
mais prestigio?” (sobre Tourvel a Merteuil) *°.

E importante enunciar, contudo, que ndo é apenas Valmont, um grande
conquistador, que se utiliza da linguagem da honra, inclusive para medir o valor das
pessoas: em uma sociedade do espetaculo’’ em que, como ressalta Ribeiro (1983), os
comportamentos e 0s gestos sdo ensaiados (como na cena da chegada de Valmont a casa
de Merteuil (melhor descrita abaixo), em que esta e a Sra. De Volanges preparam-se
para recebé-lo: com um rodopio a Marquesa senta-se na poltrona ao mesmo tempo que a
Sra. De Volanges, ambas ajeitam as roupas e as posi¢oes e, finalmente, abrem os leques
e encerram a conversa para a chegada do visitante — com tantos arranjos e preparativos
seguidos de uma tal imobilidade, a cena chega a lembrar uma pintura), dramatizados (o
que, nas maos de Merteuil e Valmont, se torna um recuso sabiamente utilizado para a
construcdo de suas mascaras e como instrumento de convencimento dos demais, apenas
abandonando a expressao séria/ fria/impassivel com esta intencédo; € o que podemos ver
na cena em que a Marquesa informa a Sra. De Volanges, de forma bastante dramatica e
expressiva, langando méo inclusive do recurso da hesitagdo, como forma de convencé-la

ndo s6 do afloramento de uma “ligacdo perigosa” entre Cecile e Danceny, mas também

'8 Indico que esta frase, que descreve o tipo de mulher correspondente ao fantasma masculino (nog&o
utilizada por Fernandes da qual me apropriei para explicitar a ponte que defendo existir entre machismo e
cavalheirismo) e, simultaneamente, o inimigo dos libertinos, porque completamente avesso a sua
filosofia, ilustra que a conquista aufere valor também ao conquistador.

7 Nocao de Guy Debord em seu livro homénimo (DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Lisboa:
Afrodite, 1972).
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de sua “sincera” preocupagao com aquele) e convencionados, configurando a sociedade
como um grande teatro que representa e reafirma a hierarquia social através da afericéo

(13

e aufericdo de prestigio, as quais se baseiam em “... um ideal de civilidade” que
dissimula ou traveste “a realidade intima do sentimento dos individuos...” (ARIES,
1999, p. 9 e REVEL, 1991, p. 186-194, apud, VILLALTA, [s.d],p. 2), até Tourvel age
movida pela honra: “Uma mulher de honra ndo trocaria cartas com vocé.” (Tourvel
dirigindo-se a Valmont).

Em relacdo a isso destaco desde ja& uma cena que ilustra as tensdes que
permeiam esse codigo de civilidade e que podem abrir espaco para a manifestacdo do
machismo, aproximando entdo esses dois movimentos (a saber, machismo e

cavalheirismo) a priori tdo distintos:

Cecile, recém-saida do convento, acompanha sua méae, Sra. De Volanges,
em uma visita a Marquesa de Merteuil, durante a qual a chegada de
Valmont, ja premeditada pela Marquesa, é anunciada por um criado. O
Visconde, apds cumprimentar, calorosamente a Marquesa e polidamente
Volanges, da a volta no sofd em que aquela encontra-se sentada e atras do
qual esta Cecile, de pé; durante esse movimento, o Visconde, ao passar perto
daquela, a quem Volanges apresentava-o, “passa a mao” nela, mas faz
questdo de dar a impressdo de que foi sem querer, fruto natural do seu
movimento. Como a Marquesa e Volanges estavam de costas, apenas Cecile
notou a atitude de Valmont; esta fica confusa, sem saber o que fazer:
guebrar com o decoro e chamar a atencdo dos demais para a atitude de
Valmont ou aglentar quieta essa desrespeitosa e abusiva quebra do
decoro. (A menina, apés verificar se a mée havia percebido algo, acaba
optando pela dltima alternativa, encobrindo a grosseira atitude do Visconde
em nome do decoro, que ja havia sido quebrado por ele).

Ao mostrar Valmont e Volanges se cumprimentando cordialmente, de acordo
com a etiqueta da época, apesar de manterem desafetos um em relacdo ao outro, essa
cena ilustra um dos truques de que a Marquesa afirma se valer para construir sua fama
de invencivel perante a sociedade, embora seja uma sedutora: “Recebi-0” (refere-se a
Prévan, um militar em quem ela estava interessada) “ com acentuada polidez, que
demonstrava ndo ter eu intimidade com ele...” (LACLOS, 1971, p. 164), isto &, ela trata
com mais polidez as pessoas que tem, ou quer mostrar que tem, menos intimidade, ao
mesmo tempo em que explicita a (dis)simulagdo que o sustenta e permeia toda a
pelicula, uma vez que é elemento fundamental ndo s6 da sociedade a que se refere, mas
também da propria civilidade e polidez. Podemos encontrar tal concepgdo na discussao
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que Lebrun faz com a obra de Rousseau: para aquele, no que se contrapde a este —
segundo Campos (2001) a critica de Rousseau a0 mundo das aparéncias volta-se ... aos
codigos da civilidade e ao jogo das aparéncias, entendidos como elementos centrais para
a emergéncia do amor-proprio” (CAMPOS, 2001, p. 23) -, ndo ha nada de alarmante ou
condenavel no fato de que o porte da mascara constitua “a propria esséncia da
civilidade” (LEBRUN, 1983, p. 256, apud, CAMPOS, 2001, p. 117); se ela o faz é por
polidez e ndo hipocrisia.

Tal (dis)simulacdo, embora perpasse todas as personagens, porque, como dito
acima, € parte fundamental da sociedade a qual pertencem (0 denominado Antigo
Regime)'®, ¢ evidente e acentuada em Merteuil e Valmont, os quais utilizam-se deste
mecanismo em seus jogos de seducdo, calculando os passos e demarcando as cenas,
como num teatro - durante a entrevista que Valmont conseguiu com Tourvel por meio
da intervencao de Padre Anselmo com a desculpa de querer reconciliar-se com ela antes
de estudar com aquele, o libertino alonga-se, por varias vezes, na espera para responder
Tourvel para melhor coreografar seus passos rumo a conquista, utilizando inclusive o
recurso do espelho, discutido abaixo, para ganhar tempo e refletir sobre a préxima fala,
e aparece de maneira muito clara no livro (Carta CXXV) em diversos momentos, dos
quais destaco este: “Mas, para nada perder de um tempo cujos momentos eram todos
preciosos, examinei cuidadosamente o local, e, desde logo, marquei o teatro de minha
vitoria.” (LACLOS, 1971, p. 242) -, e, assim, socobrando emocdes™ e intencdes, uma
vez que o conhecimento destas — ou do que seja que as pessoas tentavam esconder
(Merteuil) - por parte de outrem € tido como arma na manipulacdo das pessoas para se
conseguir o que quer, sendo muitas vezes a causa da derrota da pessoa que falha em
esconder esses elementos sob a sua mascara. E o que podemos ver na cena em que
Merteuil conta a Valmont como se inventou, aprendendo a, por um lado, disfarcar suas
emoc0es, sensacdes e pensamentos, cobrindo-os com os correspondentes esperados pela
sociedade, e, por outro, buscando desvendar o que se passava por debaixo da mascara
dos demais e na cena (que sera melhor descrita mais adiante) em que Merteuil desvenda

a Valmont como conseguiu derrota-lo.

'8 para uma discussdo mais pormenorizada sobre essa questio ver: RIBEIRO, 1983.
19 para mais detalhes sobre como as emogdes sdo sogobradas pelas personagens libertinas deste romance
através da dissimulacgdo, ver: TANAJURA et al. , [s.d].
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Esse processo de (dis)simulacdo, da forma como o percebo, foi, de modo
bastante inteligente, desenvolvido no filme através do uso de espelhos (estes também
apresentam outras funcdes na trama, que, no entanto, sdo de menor relevancia para a
questdo que aqui pretendemos discutir): sempre que os dois libertinos precisam
esconder suas emogOes em uma situacdo dificil de fazé-lo (como Valmont na presenca
de Tourvel e Merteuil frente aquele), recorre-se ao espelho: este permite que os
libertinos (cenicamente posicionados de frente para este, mas de costas para a pessoa
com quem falam) escondam suas emoc0Oes e reacdes das pessoas presentes na cena, do
mesmo modo que permite que o publico as contemple. Sendo assim, poderiamos
afirmar que, no filme, o uso do espelho faz parte da méscara construida por Valmont e
Merteuil e utilizada para, entre outras finalidades, obter sucesso em suas conquistas’,
mantendo sua reputacéo — a da Marquesa®* de mulher respeitavel diante da sociedade e
de forte concorrente frente a Valmont, que procura manter sua fama de libertino, o que,
na concepcdo de Almeida (2002, p.16), significaria uma pessoa bem sucedida no
controle das demais através da boa administracdo de seu potencial sexual, utilizando-se
de comportamentos cavalheirescos com a finalidade da conquista, os quais, dentro da
idéia de fantasma masculino, podem tanto exacerbar-se quanto dar lugar a
comportamentos mais explicitos e violentos de subjugacdo da mulher frente a recusa ou
resisténcia por parte desta. Encontramos uma ilustracdo desta idéia, que surge como
uma ponte, vinda da relacdo com o Fora, que liga machismo e cavalheirismo, na cena
em que Tourvel, em uma visita a Valmont, encontra-o com Emilie (prostituta bastante
conhecida pela sociedade em que se desenvolvem as obras): aquele, vendo que esta
prestes a perder aquela, mescla palavras gentis e atitudes rudes a fim de fazé-la acreditar
no que ele lhe diz.

O uso da figura do espelho é bastante curioso e suscita uma interessante analogia
com o mito de Narciso, jovem belo, filho de um deus e uma ninfa que, depois de

condenar & morte Eco, uma bela ninfa que por ele se enamora, apaixona-se pela propria

20 Creio que sdo elas que constituem os objetivos a que se referem Tanajura et. al. ([s.d]) na seguinte
passagem: “Os personagens simulam seus sentimentos a fim de conseguirem atingir seus
objetivos.”(TANAJURA et. al,, [s.d], p.1).

2! Esta, como j4 ressaltado por Bessa (1994), apresenta um comportamento moral tipico dos homens de
sua época “ndo tanto pela freqiiéncia dos amantes, mas pela superioridade e arrogancia com as quais 0s
trata; pela maneira como joga com as palavras e, insensivelmente, incita e domina o desejo alheio e
satisfaz aos proprios.” (BESSA, 1994, p. 17 e 18).
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imagem refletida em um rio e assim, a contemplar-se, morre®?, cuja figura é alvo da
reflexdo politica e antropoldgica por parte de Campos (2001), a luz da obra de
Rousseau; tal figura constitui-se pela degeneracdo das paixdes naturais do homem
(amor-de-si e pitie), sendo calcado principalmente no amor-préprio, que o leva a
projetar-se sobre o mundo abolindo qualquer possibilidade de alteridade, ja que ele “...
usurpa todos os lugares e rouba para si a cena do espetaculo publico.” (CAMPOS, 2001,
p.26) %: para ele, 0 outro torna-se uma exigéncia ( no Emilio, Rousseau fala de uma
dependéncia dos homens (tipica do estado civil) em oposicdo a dependéncia das
coisas(caracteristica do estado de natureza): “A dependéncia das coisas, ndo tendo
nenhuma moralidade, ndo é nociva a liberdade e ndo engendra vicios, a dos homens,

»2%) e deve estimar narciso (homem do amor-

sendo desordenada, os engendra todos.
préprio), reconhecendo-o enquanto sujeito individual. Nesse caso, podemos dizer que o
homem tem uma existéncia fora de si, “... isto é, como sujeito ou objeto, espectador ou
ator...” (ibidem, p. 81), cujo sentimento de existéncia s6 se manifesta na opinido do
outro; dai derivam, segundo Rousseau, a cisdo entre ser e parecer e, por conseguinte,
todos os vicios do homem e os males da sociedade (Cf. CAMPOS, 2001, p. 85).

Essa cisdo também figura na obra literaria aqui estudada (e, consequentemente,
no filme que dela deriva), na medida em que, associada & literatura libertina®, pode ser
entendida, conforme a assercdo de Rouanet (1999, apud, SANTANA, 2004, p. 2), como
uma linha auxiliar aos filésofos criticos do Antigo Regime, em especial Rousseau, pois
difunde idéias sociais e politicas daqueles. No entanto, do modo como compreendo tais

obras (refiro-me as de Rousseau, em especial o Discurso sobre a Origem e o0s

22 Cf.[s.n] A fonte da vaidade. [s.d]. Disponivel em: http://hall_of secrets.tripod.com/greciavaidade.htm.
Acesso em: 17/08/2011.

%% |sso porque Narciso, ao contrario do homem no estado de natureza que, por meio da pitié, se coloca
imaginariamente no lugar do ser sofrente, ndo descolando-se do seu, ... ao se transportar para lugar do
outro, visa suprimir a alteridade, fazendo do outro mera proje¢do de si mesmo” (CAMPOS, 2001, p. 78).
** ROUSSEAU, Jean-Jacques. Livro Il. In : Emilio, ou, Da educacéo. S&o Paulo: Difusdo Européia do
Livro, 1968. p. 61.

% Segundo Raquel de Almeida Prado em seu Etica e libertinagem nas Ligacdes Perigosas:

“Se deixarmos de lado os esforgos classificatorios dos especialistas e nos
restringirmos a uma definigdo mais ampla de romance libertino, ou seja, a de um
romance em que liberdade de pensamento e liberdade de costumes estdo associados
de uma maneira tal que ndo se possa dizer que um dos elementos — erotismo ou
reflexdo filosofica — seja secundario, talvez possamos considerar com mais seguranca
o caso das ligagdes perigosas dentro da tradi¢ao libertina” (PRADO, [s.d], apud,
SANTANA, 2004, p. 2)
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Fundamentos da Desigualdade entre os Homens (1999), e ao romance de Laclos), o
romancista fica aquém?® em sua critica a teatralizagdo da vida social fundada na cisao
entre ser e parecer ao localizd-la no Antigo Regime, sendo, a meu ver, mais uma
corrupcdo do homem pela Sociedade (alta sociedade, sociedade de corte) do que pela

sociedade em geral®’

, Como encontramos na teoria do fildsofo genebrino.

Para este é a passagem do estado de natureza para a vida em sociedade que
corrompe 0s homens, a medida em que propicia encontros mais duradouros e frequentes
entre eles, levando-os a comparacdo e a avaliacdo, as quais engendram o desejo de se
destacar, que além de “quase sempre nos” colocar “fora de n6s” (ROUSSEAU,1987b, p.
189, apud, CAMPOQOS, 2001, p. 86), levando-nos ao nosso melhor e ao nosso pior,
culmina na constituicdo de personalidades publicas e privadas.

E nesse contexto que emerge o0 amor-proprio, degeneracdo do amor-de-si fruto
do enfraquecimento e da corrupcdo da pitié, que, juntamente com a atuagdo da
perfectibilidade e a fixagcdo do espaco publico, aprofunda a cisdo entre ser e parecer; é
dai, entdo, que surge o estado de guerra de todos contra todos do qual nos fala Hobbes

e cuja (aparente) solucdo é o estado civil®

, o qual emerge o narcisismo (atrelado a
opinido do outro pois que vem a tona em meio ao jogo das aparéncias proprio da vida
social) a que associo Valmont; este, alarmado pela possibilidade?® de ser alvo de
zombarias em funcdo de seu envolvimento com Tourvel - 0 que prejudicaria sua estima

publica, abalando fortemente sua reputacéo de sedutor frio, irresistivel e, acima de tudo,

%6 Entretanto, no tocante & educacdo das mulheres, Laclos em seu primeiro e mais radical ensaio sobre o
tema, vai mais além que Rousseau ao defender que é impossivel aperfeicoa-la, & medida que, conforme
identificou, em sua sociedade as mulheres eram tidas na escravatura pelos homens, o que impossibilitava
o0 desenvolvimento de qualquer educacdo feminina, uma vez que onde ha escraviddo nao pode haver
educacao (Cf. FERNANDES, 2006, p. 46), enquanto seu mestre (o filosofo genebrino) em seu Emilio
ou Da educacao, relega a mulher (Sofia), apenas uma educacédo voltada para a vida privada, uma vez que
sua tarefa serd, enquanto mae, contribuir para a formagéo de Emilios, isto é, homens que viriam a ser bons
cidaddos.

Mesmo em seus ensaios posteriores, mais conservadores, Laclos vai além de Rousseau ao propor a
mulher uma educacdo que permita-a “libertar-se dos elos impostos pelo homem e tornar-se dona do seu
destino.” (FERNANDES, 2006, p. 47).

%" Nas palavras de Campos (2001):

“A critica de Rousseau ao narcisismo (....) desdobra-se numa critica da propria
cultura. Ou seja, ao colocar o narcisismo como um problema social e politico,
Rousseau pde no centro de sua critica a base sobre a qual sdo mediadas as relagdes
sociais no espaco publico, qual seja, a civilidade” (CAMPOS, 2001, p. 104).

%8 Cf. CAMPOS, 2001, p. 86 e 87.

 Tal possibilidade foi levantada a partir da histéria contada por Merteuil sobre um suposto amigo dela
que dizia, como Valmont, que seu envolvimento com “uma mulher inadequada” (expressdo utilizada no
filme) fugia ao seu controle.
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invencivel -termina seu relacionamento com ela de modo rude e grosseiro. Como

sublinha Merteuil:

“E esta foi uma das minhas maiores vitorias. (...) Mas minha vitoria ndo foi
sobre ela (Tourvel). (...) Foi sobre vocé (Valmont). Vocé amava aquela
mulher. E ainda ama. Desesperadamente. N&o a trataria cruelmente, se néo
se envergonhasse. Nao suportava a visdo de ser alvo de zombarias. E
prova algo que sempre suspeitei. A vaidade e a felicidade sdo incompativeis.”

E no romance:

“Sim visconde, amaveis muito a Sra. De Tourvel, e ainda a amais; e a amais
como um louco; mas, como eu me divertia com vos envergonhar disso,
corajosamente a sacrificastes. Terieis sacrificado mil de preferéncia a
suportar uma brincadeira. Ao que nos conduz a vaidade!” (LACLOS,
1971, p. 277. Grifo meu).

Assim vemos como a Marguesa joga habilmente com o fantasma masculino de
Valmont®, levando-o a agir a seu bel-prazer ao mobilizar sua honra, em prol da sua®:;
poderiamos supor, entdo, que é a Marquesa quem desempenha, soberana, o papel a que
se refere Campos (2001):

“A vida social se teatraliza, convertendo-se em um palco no qual assistimos
somente a um protagonista, a saber, Narciso — homem do amor-préprio —
que, roubando a cena para si, transforma todos em meros espectadores de seu
espetaculo.” (CAMPOS, 2001, p. 129).

Isso porque esta, como ja dito anteriormente, é guiada por uma moral tipica dos
homens de sua época e representa uma mulher que, instruindo-se a si mesma (chegando
a saber, ao contrario da maioria de suas contemporaneas, utilizar uma mascara no teatro
do mundo e, assim, ndo podendo “sentir ou confessar os seus sentimentos” (ALMEIDA,
2002, p. 18)), ndo encontra lugar no mundo a ndo ser “entrar no jogo do homem”
(FERNANDES, 2006, p. 47) e representar uma vez mais, mascarando a méscara que ela
usa no jogo da conquista para que, frente a sociedade, sua reputacdo se mantenha pura,
uma vez que a liberdade sexual que atingiu, através do espaco aberto pelo

comportamento masculino da busca da gloria através do empreendimento e da

%0 Este, por sua vez, joga com o fantasma feminino de Tourvel (converter um Dom Juan): “Queria que
vocé me conhecesse bem o suficiente para saber o quanto me mudou. Meus amigos de Paris perceberam
logo. Tornei-me o espirito da consideragdo, consciencioso, caridoso, mais celibatario que monge.”
(Valmont a Tourvel).

31 “Enquanto eu golpeava esta, ou, melhor, dirigia vossos golpes, ndo esqueci que essa mulher era minha
rival, que a tinheis achado preferivel a mim, e que, enfim, me haveis colocado abaixo dela.” (LACLOS,
1971, p. 277).
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divulgacdo de conquistas, as mulheres nesta época histérica (a manutencdo de amantes,
por exemplo, era aceita), era permitida desde que elas fossem discretas, nao
negligenciassem seus papéis frente ao lar, ao marido e aos filhos e ndo maculassem a

honra familiar. Nas palavras de Merteuil:

“Com efeito, para vos homens, as derrotas sdo apenas vitorias a menos.
Nessa partida tdo desigual, nossa sorte consiste em ndo perder e vossa
desgraca em ndo ganhar. Ainda que vos concedesse tantas qualidades quanto
a nés, como precisariamos ainda vos ultrapassar pela necessidade que temos

de usa-las continuamente!” (LACLOS, 1971, p. 148).

Vemos assim que ha, mesmo em Laclos, uma moral sexual diferente para
libertinos e libertinas (0 que, nas obras aqui estudadas, se revela na comparacéo entre 0s
desfechos de Merteuil e Valmont, sendo o primeiro muito mais espetacular, exemplar e
sombrio que o segundo), a qual é aparentemente fundada sob diferencas bioldgicas:
“sob a cobertura de uma hipotética ‘natureza’ feminina, a sociedade tende na realidade a
salvaguardar os valores da familia e da propriedade [...] e é em nome da ordem que 0
desejo feminino ¢ controlado, dominado e combatido™; a emancipacao feminina, enfim,
seria tdo perigosa para a ordem quanto a dos camponeses (JATON, 1983, p. 158-159,
apud, VILLALTA, [s.d], p. 4)**.

Deste modo, Laclos cria em Merteuil (Unica personagem feminina que consegue,
com relativo sucesso, mover-se no mundo das aparéncias) uma mulher livre e
autbnoma, que, no entanto, para se sustentar como tal em uma sociedade que ndo
encontra para ela um lugar, revela-se um ser monstruoso (ALMEIDA, 2002, p. 18).
Conforme afirma o autor em seu primeiro ensaio sobre a educagdo das mulheres: “‘a
questdo é pois de saber (...) se, finalmente, no estado actual (sic) da sociedade, uma
mulher (...) formada por uma boa educacdo ndo seria muito infeliz mantendo-se no seu
lugar e muito perigosa se tentasse abandona-lo.”” (LACLOS, 1783, p. 35, apud,
ALMEIDA, 2002, p. 16).

Perigosas relagdes entre cavalheirismo, machismo e estima publica: Consideractes

finais.

%2 Ressalto que esse controle sobre o desejo feminino é atualmente discutido por Khel em O que pode
uma mulher? e Repulsa ao sexo.
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“Vocés (homens) podem arruinar nossa (das
mulheres) vida com palavras galantes.” %,
(FREARS, 1988).

Discutindo o espetaculo midiatico e seu controle via saturacdo de imagens (e ndo
mais ocultagdao), Comolli ([s.d]) afirma que “... o espetaculo (...) ¢ hipervisibilidade que
supde que ‘tudo estd ai, visivel’...” (COMOLLI, [s.d], apud, XAVIER, 2005, p. 181);
poderiamos especular que pode-se dizer o mesmo em relacéo a sociedade do espetaculo

que encontramos no Antigo Regime, na medida em que nesta

“A etiqueta, apontando a posi¢do de todos, ¢ modo de reconhecimento e
conhecimento. O gesto da rainha divulga, exibe; permite que, ao olhar
do visitante, toda a trama da corte se exponha. E o que faz da corte um
teatro; nela tudo é espacializado, representado. Mas além de dar a conhecer,
0s gestos tém uma funcgdo principal, a de permitirem um reconhecimento
reciproco entre os nobres.” (RIBEIRO, 1983, p. 88. Grifo meu.).

No entanto, a interpretacéo das obras filmica e literaria que aqui realizamos a luz
da hermenéutica e da bibliografia citada, indica que, conforme o mesmo autor vem a
ressaltar, “... hd sempre algo que se esconde...” (XAVIER, 2005, p. 181), a saber, no
contexto aqui estudado, as intencGes, paixdes e emocOes escondidas sob as mascaras
especialmente dos dois libertinos em questéo.

Defendo, seguindo Campos (2001), que essas intencdes, paixdes e emogdes

ligam-se intimamente & honra e ao prestigio social:

13

.. vivendo sob o cédigo da civilidade e das boas maneiras, o ser de um
homem se confunde com sua aparéncia; 0 homem torna-se ator no teatro
social. N&do é por acaso que, nessa sociedade da aparéncia, a paixdo por
exceléncia seja a honra, a busca da estima publica.” (CAMPOS, 2001,
p.105);

estes, no contexto de que partimos, realizam-se primordialmente no campo das

conquistas amorosas.

% Fala da Marquesa de Merteuil ao Visconde de Valmont quando aquela, questionada por este, conta-lhe
como se inventou, isto é, como entrou no jogo de aparéncias, conseguindo driblar o papel relegado as
mulheres em sua sociedade, mantendo sob uma reputacdo que se conservou pura frente ao publico (Cf.
LACLOS, 1971, p. 148) uma vida intima de sedutora irresistivel: Se quero um homem, conquisto-o. Se ele
quiser divulgar, ndo consegue. E essa é a historia. (Fala de Merteuil a Valmont na mesma cena do filme
de Frears (1988)).
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Assim é que propomos que o elemento primordial do cavalheirismo seria a
honra e ndo o cumprimento de um c6digo de comportamentos, sendo este apenas 0 meio
privilegiado de obter tal distincdo; isso porque, como pudemos observar com a
interpretacdo do romance, mas especialmente do filme, a partir do momento que o
seguimento deste codigo é incapaz de manter ou conferir honra e prestigio, pode-se
partir para outros comportamentos, em geral mais rudes e autoritarios (cujo &mbito
privilegiado é o privado), que, embora néo previstos pela etiqueta, ndo a subvertem —
ja que, mesmo que tal ato se coloque na contramdo de seus cddigos ao quebrar o decoro,
ele s6 é possivel, como vimos com Cecile, justamente pela existéncia deste, juntamente
com a separacdo dos ambitos publico ¢ privado e a “restri¢do” da mulher a este - € ainda
conferem estima publica, bastando para isso que a conquista se concretize e, assim, de
acordo com a concepc¢do presente no romance e no filme, a mulher seja derrotada e o
homem apareca como vencedor®. Isso porque, em uma sociedade da hipervisibilidade,
0 que acontece no ambito privado torna-se publico rapidamente.

E necessario, no entanto, ressaltar que as condi¢es dessa passagem (do ambito
privado ao publico) sdo diferentes para homens e mulheres uma vez que o ambito
publico é predominantemente masculino (0 que, juntamente com 0 menor acesso aos
mecanismos legais por parte das mulheres - segundo Fernandes (2006), haviam leis que
reforgavam a subjugacdo da mulher, na medida em que tinham por objetivo manter a
unidade familiar e afasta-la da vida publica, submetendo-a a uma autoridade masculina;
mesmo porque, ao contrario dos homens, elas ndo podiam recorrer as leis: “o marido
pode enganar a mulher sem ser condenado, visto que a mulher ndo pode recorrer a lei.”
(p. 31) - faz com que sejam as versdes masculinas as mais divulgadas e aceitas) e que
sdo os homens que vém sua honra engrandecida em funcdo da divulgacdo de uma
conquista. Podemos ver essa diferenciacdo claramente quando comparamos o Visconde
e a Marquesa: enquanto a divulgacdo de suas conquistas levam-na a desgraca (como

ocorreu com a divulgacdo destas e de seus mecanismos para obté-las através da

% |sso mostraria mais uma faceta da cisdo entre ser e parecer, & medida que no ambito pdblico o que
impera sdo os comportamentos conforme a etiqueta.

% Colocamos derrota da mulher e vitéria do homem porque, além de ser o mais comum, como podemos
ver nas obras aqui estudadas através das relagdes estabelecidas entre VValmont e Tourvel e entre aquele e
Cecile, notamos que a Marquesa, embora apresente, como ja dito, uma moral tipica dos homens de sua
época, ndo utiliza tais mecanismos, valendo-se apenas das mascaras — artificio que compartilha com
Valmont - e armacgfes — principalmente calcada no conhecimento dos segredos das pessoas com quem
joga — na consecucdo e no abafamento de suas aventuras.
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publicacdo de suas cartas apds a morte de Valmont), a divulgacdo das de Valmont
levam-no, inicialmente (porque, posteriormente, como narciso, ele fica refém de sua
reputacao, levando-o a abandonar Tourvel e , posteriormente, desgragar-se em funcéo

disso), a gléria. E o que podemos ver neste trecho do romance:

“Efetivamente, esses lagos reciprocamente dados e recebidos — para usar
uma linguagem do amor-, v0s somente podeis aperta-los ou rompé-los a
vosso talante. E felizes somos ainda se, em vossa leviandade, preferindo o
mistério ao escandalo, contentando-vos com um abandono humilhante, nao
fizerdes do idolo da véspera a vitima do dia seguinte.” (LACLOS, 1971, p.
148).

Tendo isso em vista podemos afirmar que apesar dos avangos na questdo
feminina engendrados pela sociedade de corte para a aristocracia (principalmente a
francesa), ampliando os espagos em que as aristocratas podiam circular e possibilitando
seu contato com um mundo antes interdito, essa mesma sociedade ainda subjugava-as,
notadamente através do jogo da estima puablica; sendo assim, afirmamos que o
cavalheirismo aparece como uma forma de mudar para permanecer, uma vez que este e
0 codigo de conduta que o embasa sdo constituidos também por brechas, pelas quais
emerge 0 machismo, o qual faz, portanto, parte deste, da mesma forma que um objeto
que se encontra fora do retangulo da tela também faz parte do espaco cinematogréfico®:;
sendo assim, o cavalheirismo, através da teatralizacdo e da super-exposicao disfarcaria o
machismo, servindo de mascara a ele e consolidando-o sob uma forma mais velada.
Conclui-se entdo que o machismo se configura como o elemento invisivel que “... é

condic¢do e sentido do visivel.” (XAVIER, 2005, p. 181), a saber, o cavalheirismo.
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