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PINTAR O HIEROGLIFO BALINES:
A REVOLUCAO NA/PELA CULTURA EM ANTONIN ARTAUD

Thiago Ranniery Moreira de Oliveira (UFMG)*
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RESUMO

Ao tomarmos como base 0s ensaios de Antonin Artaud sobre a cultura balinesa e articulando
conceitos da Filosofia da Diferenca e dos Estudos Culturais, argumentamos neste artigo que o
encontro de Artaud com o teatro balinés é operador de uma disjuncdo entre falar e ver que traz
ao campo cultural a forca dos codigos audiovisuais. E justamente no exercicio antropoldgico
do teatro da crueldade, espaco de apropriacdo e devoramento das formas culturais, que as
formas teatrais ndo se resumem tais como as conhecemos, mas que Se investiga a
possibilidade que a linguagem tem de atuar como uma revolucéo na e pela cultura. Revolucéo
que se da por meio de sua relacdo problematica com o ideograma e com o gesto balinés, capaz
de apreender uma parte das ocorréncias cadticas da vida e transformar seus golpes em signos.
Aqui, o teatro torna-se poesia e a linguagem, drama.
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ABSTRACT

By taking as the basis the testing of Antonin Artaud about balinese cultura and articulate
concepts of the Philosophy of Difference and Cultural Studies, the argument developed in this
article is that encounter of Artaud with balinese theater operates is a disjunction between talk
anda see awaking in the field cultural the strenght of visual codes. It is precisely in the
anthropolical exercise of Theater of Cruelty, space of devouring and appropriation of cultural
forms, which theatrical forms are not limites as forms that we know, but investigates the
possibility that the language has to act as a culture revolution. Revolution understood as
problematic relationship with the characters and the Balinese gesture, able to grasp a part of
the chaotic event of life and transform his punches in signs. Here, the theater becomes poetry
and language becomes drama.

Keywords: balinese culture, language, saw, talk, hieroglyph.
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DA EUROPA ILHADA A ILHA DE BALI

Paris, verdo del931. Naquele que seria mais um dos anos sombrios da Cidade Luz,
Antonin Artaud sentava-se no Teatro do Pavilhdo Holandés da Exposi¢cdo Colonial Parisiense.
Ali, aquele homem de trinco e cinco anos, deparou-se com uma trupe de dancarinos de uma
pequena ilha dos confins da Indonésia, a llha de Bali. Do encontro com o Teatro Balinés,
Artaud escreveu, como fazia com tudo aquilo que o perturbava, uma série de ensaios®
impressionados com aquele teatro que “tem tracos de dancga, conto, pantomima, € muito
pouco do teatro psicoldgico tal como o entendemos aqui [...] sob o angulo da alucinacdo e do
medo” (ARTAUD, 2006, p. 55). Artaud j& ndo era mesmo nenhum neéfito nas artes
espetaculares a leste da Europa®. Terfamos em seus escritos, na sugestdo de Leornad Pronko
(1988), pois, um dos maiores impactos exercidos pelo Oriente sobre Ocidente. Mas que
impactos foram esses? Como e por que esse encontro é expressdo dos impactos do Oriente
sobre Ocidente? O que e como esse encontro expressa e nos expressa?

E, bem verdade, que um vinculo com “orientalismo”, tomando emprestada a expressio
de Edward Said (1990), foi um traco forte da retorica inicial do surrealismo, que recorreu a
Asia, ao budismo e ao Dalai Lama como salvacio revolucionaria em oposicdo as bases
politicas e estéticas da cultura européia (FER; BATCHLOR; WOOD, 1998). Mas seria
ingénuo, quando ndo apressado, situar de modo tdo direto os escritos de Artaud sobre o teatro
balinés na mesma corrente de uma série de praticas e discursos que ajudaram a compor a
“idéia ocidental de Oriente”. O argumento desenvolvido, neste artigo, é que, ndo
necessariamente na contramao desta via, 0s escritos de Artaud operam por uma terceira rota,
uma rota do meio do caminho, correndo entre um e outro, entre a “ideia de Ocidente” e a “ideia
de Oriente”. Fadado a um encontro que se fazia inevitavel, quando ndo, necessario, 0s ensaios

ndo tratam de formar um inventério de exoticas préaticas teatrais, nem de se apresentarem

® Com efeito, sd0 os ensaios chamados Sobre o Teatro de Bali, publicado originalmente na Nouvelle Revue
Francaise, A Encenacao e A metafisica e Teatro Oriental e Teatro Ocidental, que foram compilados como parte
dos escritos contidos na obra de O Teatro e Seu Duplo (cf. ARTAUD, 2006). Entretanto, referéncias ao Teatro
de Bali e a outros teatros asiaticos sdo constantes durante os outros textos da obra de Antonin Artaud.

* Em 1922, quando ainda membro da companhia de Dullin, Artaud assistiu, no Atelier na cidade de Marselha, a0
que foi provavelmente seu primeiro espetaculo de teatro oriental, uma troupe cambojana em apresentagdo de um
programa de drama-danca. Artaud, por esta época ante ao seu envolvimento com o Movimento Surrealista,
comecgou a explorar as préaticas cénicas e espetaculares além das européias, convencido de que o Ocidente era
uma tumba descorada, um lugar onde cdes e vampiros estavam esganando rapidamente a vida. O terceiro nimero
da revista do grupo de surrealistas, por exemplo, publicada sobre a dire¢do de Artaud é “uma Hosana em honra
do Oriente ¢ seus valores” (NADEAU, 1986, p. 147). Soma-se ai as cartas desta época, como Carta as Escolas
de Buda e Oragéo ao Dalai Lama (cf. ARTAUD, 1976a), nas quais Artaud conclama Buda vir derrubar nossas
casas.
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como um protetor ou laudatdrio de um ritual qualquer. Seus escritos sdo “solicitagdes mais do
que uma sumula de preceitos, um sistema de criticas abalando o todo da histdria do Ocidente
mais do que um tratado da pratica teatral” (DERRIDA, 1971, p. 153).

Seria também redutor tratar estes ensaios como uma espécie de descrigdo fantasiosa e
distorcida da realidade do teatro balinés (QUILICI, 2004), movido por seu desejo de
revolucionar a cultura e preso as armadilhas da linguagem como prética produtora de sentido,
a Artaud ndo resta outra opcdo que ndo a de “transcriar”, nos termos de Campos (2000), o
teatro balinés. Se o exercicio ensaistico de Artaud nos deixa alguma “licdo antropoldgica”, se
é que podemos falar em licdo em Artaud, pois se o entendemos bem ndo é para se esperar dele
nenhuma espécie de didatismo, é por parecer estar menos preocupado em realizar uma
interpretacdo do teatro balinés, de seus signos e codigos culturais®. Seu exercicio
antropolégico lembra, por vezes, aquele convocado por Eduardo Viveiros de Castro (2002),
mais proximo a uma experimentacdo com o teatro balinés e, portanto, sobre 0 nosso proprio
pensamento. No ingles, dificilmente traduzivel, de Roy Wagner (1981, p. 12): “every
understanding of another culture is an experiment with one’s own”. Seu proposito deixa de
ser menos o de explicar, interpretar, comunicar, contextualizar, racionalizar o teatro balinés, e
passa a ser o de utilizar, extrair dai forcas e movimentos, verificar os efeitos que ele pode
produzir, as poténcias que podem atualizar nossa imagem de pensamento de teatro e, por
conseqiéncia, de cultura e do préprio ato de pensar.

Mas que experimentalismo torna-se possivel com o teatro balinés? Pintar o hierdglifo
— bem nos diria Artaud (2006). Argumentamos, justamente, neste artigo que o encontro de
Artaud com o teatro balinés é operador de uma disjuncdo entre falar e ver que traz ao campo
cultural a forca dos codigos audiovisuais, a pintura do hierdglifo balinés. Algumas perguntas
emergem dai: o que acontece se recusarmos ao fonologocentrismo (cf. DERRIDA, 1971)
ocidental sua vantagem sobre a visualidade e gestualidade do teatro balinés? O que se passa
guando o teatro é um espaco destinado a fazer certos tracos e linhas da cultura balinesa
funcionar dentro da cultura ocidental, de modo a produzir reciprocamente um efeito tdo
devastador como sutil sobre ela? Quando se torna um catalisador para que a forma intrinseca a

matéria da primeira modifique a matéria implicita na forma da segunda? Isto €, o que pode

5 E de ressaltar que Antonin Artaud quando da escrita dos ensaios sobre o Teatro de Bali estava escrevendo
critica teatral, portanto, seus textos estavam fundamentalmente destinados a um espectador/leitor europeu sem
conhecimento mais amplo sobre a cultura balinesa.
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acontecer quando o encontro de Artaud com o teatro balinés deixa ver o exercicio da
linguagem como prética de revolucéo cultural? N&o para fulmina-la por colonialista, exorcizar
seu exotismo, mas para fazé-la dizer outra coisa? Outra coisa ndo apenas sobre o teatro
balinés, mas uma outra que o murmuario anénimo da linguagem enuncia sobre nds mesmos?
Afinal, como nota Virmaux (1978), ndo se trata em Artaud somente de uma revolugédo cénica,
mas da reconstrucdo de um homem novo, que passa pela revolucdo da cultura. “E preciso
acreditar num sentido de vida renovado pelo teatro, no qual o0 homem, impavidamente, torna-

se senhor daquilo que ainda ndo existe, e o faz nascer” (ARTAUD, 1964, p. 18).

OS HIEROGLIFOS: OU DE COMO CONJUGAR O VERBO PELA CARNE.

“Para nos, a Palavra ¢ tudo no teatro e fora dela ndo ha saida” (ARTAUD, 2006, p. 75).
Artaud tomou liberdade, ndo de “sair fora da palavra” — ele nunca parou de escrever por toda a
sua vida; mas de por a palavra para fugir, tracar uma linha de fuga na prépria palavra como quem
arrebenta um sistema de tubos linguajeiros. Como, entdo, criar um teatro sem que sua linguagem
seja submetida a palavra? E possivel pensar a cena como “materializacdo visual e plastica da
palavra” (ARTAUD, 2006, p. 76)? Como, entdo, ver e falar em um néo lugar, a partir de uma
relacdo que n&o relaciona ver e falar? Uma relagdo que abra o ver e o falar um estado de
exterioridade (FOUCAULT, 1990)? A linguagem, seja ela a do teatro ou a de qualquer outro
artefato cultural, pode “ndo precisar pensamentos, mas fazer pensar” (ARTAUD, 2006, p.
76)?Em outras palavras: como é possivel o surgimento do novo na cultura? “O que ¢é o ato de
criagdo? O que acontece quando alguém diz: ei, tive uma idéia” (DELEUZE; 1999).

Os olhos e a boca. No teatro, uma voz fala alguma coisa. Fala-se alguma coisa. “A
palavra no teatro ocidental sempre serve apenas para expressar conflitos psicologicos
particulares do homem e a sua atualidade cotidiana da vida” (ARTAUD, 2006, p. 78). Posta
assim a palavra dita serviria apenas para reduzir a multiplicidade humana, restringir-lhe a
espaco determinados e impor-lhe condutas, inserir o ser na ordem do discurso. Entéo, a boca,
a fala, ganha toda essa poténcia de atualizagcdo, ndo porque se refere a um 6rgédo particular,
mas por torna-se esse buraco por onde se da a génese do Eu (DELEUZE, 2006). Mas, o
teatro, a0 mesmo tempo em que fala, nos faz ver. “Nao ¢ simples reflexo material do texto”
(ARTAUD, 2006, p. 74). Temos no teatro, assim, formagdes discursivas de enunciados, a
fala, o dito, a palavra, e formagdes ndo discursivas de visibilidades (DELEUZE, 1988). Uma

conjuncao entre luz e linguagem, olhos e boca.
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Embora haja correspondéncia entre elas, coadaptacdo, como sugere Gilles Deleuze
(1988), as duas formas, formas de conteddo e formas de expressdo, sdo irredutiveis
(FOUCAULT, 1988). Olhos e boca s6 trabalham sobre as mesmas matérias quando séo
restringidos e levados a abstrair a fluéncia da vida. Esta juncdo entre falar e ver, entre o visual
e 0 sonoro extirpa o sensivel. Para Artaud, contudo, o passo da linguagem seria multiplica-lo
indefinidamente. No limiar do materialismo plastico da linguagem encontramos a
aproximacao de Artaud com as vanguardas europeias, desde o projeto de “ruidismo” de
Russolo, por exemplo, no futurismo italiano, langando a construcdo de uma nova linguagem e
assimilando o barulho das méaquinas, dos automdveis esfomeados, a elasticidade urbana, ou
“dinamite” (FABRIS, 1997), até o projeto dadaista de Hausmann e Hugo Ball de uma anti-
poesia saindo dos versos, construindo onomatopéias e combinacdes acusticas, tirando a
palavra da pagina em branco e explorando ao maximo sua fonética, “antiarte” (RITCHER,
1993, p.9) — projeto teve impulso com Tristan Tzara e com H. Chopin. Movimento esses com
os quais Artaud flertou intelectualmente, viveu a atmosfera de suas eclosdes e envolveu-se
pessoalmente com parte de seus formuladores.

O teatro que Artaud ndo cessa de denunciar sdo exatamente aquelas praticas nas quais
nos estamos presos as delimitacBes habituais entre as palavras e sentimentos. Dai que, “a
revelacao do Teatro de Bali foi nos fornecer do teatro uma idéia fisica” (ARTAUD, 2006, p.
75). L4, aquilo de que nos falam esta sob aquilo que nos fazem ver, “cujo poder de criagao
elimina as palavras” (ARTAUD, 2006, p. 56). Em todos aqueles gestos, atitudes angulosas,
brutalmente interrompidas, modulagdes sincopadas do fundo da garganta, frases musicais,
voos élitros, ruidos de galhos, sons de caixas ocas, rangidos autdbnomos, danca de bonecos
animados, labirinto de gestos, gritos langados ao ar, “surge um novo sentido de uma
linguagem fisica baseada nos signos e nao nas palavras” (ARTAUD, 2006, p. 56). E por
linguagem ndo se quer dizer o idioma desconhecido, a primeira vista incompreensivel, dos
balineses, “mas exatamente essa espécie de linguagem exterior a toda linguagem falada e na
qual parece residir uma imensa experiéncia cénica ao lado da qual nossas realizacdes,
exclusivamente dialogadas, parecem balbucios” (ARTAUD, 2006, p. 60). Essa espécie de
linguagem na qual as forgcas pululam sem parar. Espaco de singularidades, matéria ndo
formada, funcdes ndo formalizadas, forgas ndo estratificadas, fluxos ndo capturados: a paixdo
do Fora, nos termos de Maurice Blanchot (2005) que ndo permite as coisas se assentarem e

que persiste, insiste e subsiste no meio delas.
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O imagético do oriente se faz ndo-verbal, indizivel e é essa poténcia de imagens
estranhas que desperta o olhar do estrangeiro, que traz consigo a heranca de quatros século de
cartesianismo (MERTON, 1997). Aqui, o oriente toma uma forma silenciosa “mas o siléncio
do oriente ndo significa apenas ser mudo e permanecer sem palavras ou sem fala. Em
inimeros casos, o siléncio é tdo eloquente quanto a verbosidade” (FROMM, 1976, p. 12).
Mas o caminho até o oriente ndo é facil, ja diria Heidegger (2003), e para isso precisamos
largar o verbalismo, pois o oriente, para nos, € um caos de mudez. Sobre o reinado da palavra,
brotariam situagfes puramente visuais, um cosmorama de imagens, imagens que entram em
movimento, imagem que abrem as palavras, imagens que rompem o tempo. Para fazer abalos
na “linguagem logica e discursiva” (ARTAUD, 2006, p. 56), é preciso abri-la as agdes
poderosas das imagens em um fluxo que ndo obedece mais a ordenacdo racionalista. E “este
espetaculo nos oferece uma maravilhosa composigdo de imagens cénicas puras. (ARTAUD,
2006, p. 64). Aquilo que se fala pde-se a0 mesmo tempo sob aquilo que se faz ver, celebracao
visual de modos de ser e estar no mundo. Olhos e bocas emergem juntos, embaralhados,
misturados, justapostos, contraditos, desditos, camadas por camadas, em ondas, em blocos de
duracdo e sensacdo que giram e ferem, “pura virtualidade que se desdobra em afectante e
afectado, ‘a afec¢do de si por si’ (DELEUZE, 2005b, p. 104). Expansao ndo s6 do nosso
arquivo verbal, mas também do nosso arquivo audiovisual, uma semeadura de sonhos que
fazem vibrar o pensamento. Aqui, tudo é feito para espantar, surpreender, suspender, para
“mexer com o manifestado” (ARTAUD, 2006, p. 63). “Pensar ¢ ver e falar, mas pensar se faz
no entremeio, no intersticio ou na disjuncdo entre ver e falar. E, a cada vez, [...] fazer brilhar
um clardo de luz nas palavras, fazer ouvir um grito nas coisas visiveis” (DELEUZE, 1988, p.
124). Para Artaud, o teatro, entendido como esta pratica de tencionar as palavras, as coisas
ditas sobre 0 mundo, age a meio caminho entre a visao e a fala.

Os olhos e as méos. Acontece que todas as coisas no teatro balinés “parecem
hieréglifos animados” (ARTAUD, 2006, p. 56). Em sua potente escritura, “ndo ha logos,
apenas hieréglifos” (DELEUZE; PARNET, 1998, p.124) que presidirdo “a criacdo dessa
linguagem teatral pura” (DERRIDA, 1971, p.73). Com Bali, Artaud encontra uma linguagem
articulada sob uma intricada malha de signos. A complexidade desse teatro ndo estd no

desenvolvimento do enredoG, nos artificios e reviravolta da histéria dramatica, tal como

® Nio que o Teatro Balinés recuse historias ou sd trabalhe como temas abstratos. Ha presenca de uma narrativa,
geralmente retirada dos livros sagrados hindus, Ramayana e Mahabaratha, mas sdo tramas relativamente
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explorada na tradigdo ocidental desde Aristoteles (2004), “o espirito latino” da escritura como
bem diria o préprio Artaud (1983). A licdo que Artaud tira dai € de dispor do exercicio da
linguagem um modo de se apresentar “estados de espiritos ossificados e reduzidos a gestos-
esquemas” (ARTAUD, 2006, p. 57). A linguagem que se apresentava sob a forma de um
logos quando no encontro com a experiéncia balinesa explode e cede lugar a retomada de sua
materialidade e fisicalidade. Enfim, a linguagem, aqui, é considerada a linguagem “sob a
forma da encantacdo” (ARTAUD, 2006, p. 46). Por as palavras para cantar, a boca ndo é
somente aquela que fala, mas aquela que canta signos, signos cantados e encantados. Um
intenso viveiro que crepita, fervilha em uma formigante paisagem prestes a se precipitar no
caos, lancando-os nesse labirinto sem fim, impelindo-nos de achar o fio da meada. Riscar os
hieroglifos para que lingua torna-se signo que, por sua vez, “ndo designa, nem significa,
mostra, [...] efetua a poténcia da linguagem” (DELEUZE, 2006, p. 110-113). Tornam-se
“tracos de expressdo que compdem as imagens ¢ nao param de recria-las, porta-las ou
carrega-las pela matéria em movimento” (DELEUZE, 2005, p. 49). O ver se faz acompanhar
pela acdo de tocar, de afetar e ser afetado, de pintar a palavra, pois a experiéncia da linguagem
ndo € uma exposicdo de palavras, ou ndo o é somente, é uma experiéncia de ser tocado por
signos. Os olhos e mdo. Corpos misturados.

Trata-se menos de escrever sobre algo, mas escrever e desenhar como parte de um
mesmo diagrama, escrever como quem desenha; desenhar como quem escreve. Eis 0 nosso
Unico destino: pintar o hierdglifo. Aqui, escritura verbal e picotograma estdo indistintos
(DERRIDA, 1998), tracos graficos e tracos pictoricos trazem a tona “a faculdade que tém as
palavras de criar” (ARTAUD, 2006, p. 37). Quando “muitas filosofias referem-se a vista:
poucas ao ouvido, menos crédito ainda dao ao tato e ao odor” (SERRES, 2000, p. 20), em
Artaud, tudo se torna uma questéo de pele, de escrever sobre e com a pele, de inscrigdo de
tatuagem, de tato, de toque. Pintar o hierdglifo balinés é uma questdo de tornar o verbo carne.
Porque “esses signos espirituais ndo tém um sentido preciso, [...] nos atinge apenas
intuitivamente com violéncia suficiente para tornar indtil toda traducdo (ARTAUD, 2006, p.

56). Pois, um signo ndo encerra um objeto em si mesmo, abre-o, “o ato pictografico atinge,

simples, esquetes simbdlicos, apresentadas de formas esquematicas e genéricas se comparadas a complexidade
narrativa do género dramatico que ocupou os palcos teatrais durante o século XVIII e XIX. Na verdade, para
além das comparacgdes, o foco do investimento cénico balinés é outro, pois suas convencgdes teatrais foram
construidas em outro universo cultural. Sobre o Teatro de Bali, cf. Pronko (1988) e Geertz (1991). Sobre o
género dramético do teatro, Williams (2010) e Szondi (2004).
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bombardeia, perfura, percute e faz entrar, atravessa” (DERRIDA, 1998, p. 56). O verbo
articula a imagem, ou aquilo que Alfredo Bosi (2000) chamou, para a poesia, de imagem-
poema e que poderiamos chamar, com a licenca de Artaud, de imagem cénica.

O exercicio de uso da linguagem se torna a emissdo de ecos mutuos, “saturacdo
semidtica” (CAMPOS, 2000) tdo tipica da linguagem do ideograma e do hierdglifo. O
ideograma € mesmo um apelo a comunicacdo ndo-verbal (CAMPOS; CAMPOS;
PIGNATARI, 2006). Proximidade, pois, com o teatro japonés, por exemplo, que desde 0s
classicos nb e kabuki até os mais modernos dramaturgos, se sai das palavras para tocar
naquilo que nos tornamos por meio do imagético, “dramas sem palavras” (KUSANO, 1995,
p. 143). Ou ainda, evocacdo do zen-budismo, claramente realizada por Artaud (1983a) em
Artaud, O Momo, que imana e traduz a vacuidade oriental quando mergulha o homem nos
abismos do inconsciente, quando o coloca diante de si mesmo. No Zen, nada se explica por
meio de palavras (SUZUKI, 1961). Assim como a filosofia zen ou o teatro japonés evocam
imagens, a escrita, seja a do papel ou do palco, imana as suas composi¢fes imagéticas como
um ideograma, uma frase ou um ideia convertida em imagem.

N&o se trata, contudo, de fazer valer tudo e quase tudo, de festejar a “porra-louca”.
“Tudo nesse teatro ¢ de fato calculado com uma adordvel minucia. Nada é deixado ao acaso
ou a iniciativa pessoa” diz Artaud (2006, p. 55) ainda sobre o Teatro Balinés. Eis, aqui, a licdo
antropoldgica de Artaud e, a0 mesmo tempo, a mais assustadora. O exercicio da linguagem
que embaralha as cartas do jogo ndo se resolve fazendo do Outro cultural objeto da préatica
teatral ou o tornando sujeito de seu préprio mundo. Mas faz dele uma espécie de estranho
mundo assustador que perturba as nossas I6gicas com essas apari¢cdes do além. Um Outro que
torna-se nada mais nem nada mesmo gque uma expressdo de um mundo possivel (DELEUZE;
GUATTARI, 1997). Se ha algo que o Teatro da Crueldade relega a linguagem ndo é
certamente a tarefa de explicar o mundo de Outro, aquém e além das nossas vidas, mas de
multiplicar o nosso mundo, de povoa-lo por coisas belas, estranhas, problematicas, terriveis e
divinas, tomado por um enxame de moléculas, sé poeira cosmica de estrelas, permeado por
duplos, transes, magias, sonhos

Eis, porque os escritos de Artaud sobre o Teatro Balinés ja séo, por si, experimentos
da nossa prépria cultura. Artaud sinaliza que ao percebemos o Outro, acabamos construindo
nossa propria visdo, nosso préprio olho, a partir dos toques realizados; porque nao o

compreendemos com o auxilio do conhecimento, vé-lo requer que nos demoremos na
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sensacdo que dele temos. Outro que aparece, assim, como um mundo que fora do alcance da
percepcdo atual tem sua possibilidade de existéncia garantida pela presenca virtual de um
outro por quem ele € percebido; o invisivel para este subsiste como real por sua visibilidade
para outrem (DEZEUZE, 2000). Um Outro que ja ndo é ninguém, j& nem sujeito nem objeto,
é uma relacdo absoluta, é o préprio campo de percepcao no qual se da o encontro. Um Outro
que ja ndo era a llha Bali, mas o proprio teatro, o que no fundo, quer dizer, nGS mesmos
Somos 0s outros. Se este Outro é sempre visto pela primeira vez, por ser singular — algo Unico,
que ndo foi visto jamais, e que ndo se parece com nada conhecido -, quanto mais o
expressamos da nossa maneira, mais singular ele se torna. Ao encarnar a visdo sobre um
suporte, seja ele a folha ou a palco, com a mao, reconstruimos nossa visao. Nesse encontro em
gue nada é representavel nem tipificavel, a linguagem abre a uma disjuncdo do sensivel, ver e
falar cada um ao seu lado, a0 mesmo tempo, misturados. Pintura de um novo mundo que nos

convoca a uma revolugéo.
REVOLTAR-SE: UM EXERCICIO DA LINGUAGEM

O exercicio antropologico do teatro da crueldade investiga a possibilidade que a
linguagem tem de atuar como uma revolugéo cultural, pois ela, “a Revolugdo se expande por
toda a parte, é uma Revolugdo pela cultura e na cultura” (ARTAUD, 1964, p. 278). E uma
revolucdo por contaminacdo, por deixar-se contaminar por todas as partes. Afinal, “as forcas
revolucionarias de um movimento qualquer sdo estas capazes de descentrar o fundamento
atual das coisas, de mudar o angulo da realidade” (ARTAUD, 1976a, p. 345). Revolta que,
por certo, estd longe da propagada por textos ditos propriamente politicos. Esta, diria Artaud,
¢ “uma revolugdo de preguicosos” (ARTAUD, 1976b, p. 32). Embora, ndo seja uma revolta
apolitica, tal como argumentada por Susan Sotag (1986), a revolta alimentada por Artaud
nutre uma ruptura ante a l6gica da razdo ordinaria que sedimenta o pensamento. Ruptura que
ja é, portanto, politica, € da ordem de uma outra politica. Uma politica envolvida com a
reparticdo dos sentidos ao devolver a cada pequeno ato da vida sua forca de criagdo politica.
“Que ¢ necessario colocar bombas em alguma parte, [...] ndo se ha ddvidas disso, mas na
maior parte dos habitos do pensamento presente!” (ARTAUD, 1976b, p. 33).

Dai o fascinio de Artaud por outros mundos, a magia, a bruxaria, Bali, os indios
mexicanos, a loucura, enquanto possibilidades de tragar as pinturas de um outro mundo ainda
ndo pensado, de experimentar a vida para além das formas pela qual ela nos foi dada a viver.

Revista Litteris — www.revistaliteris.com.br
Setembro de 2011




Revista Litteris — ISSN: 19837429 n. 8 - setembro 2011 127

“Se falta enxofre a nossa vida [...], € porque nos apraz contemplar nossos atos e nos perder em
consideracOes sobre as formas sonhadas de nossos atos, em vez de sermos impulsionados por
eles” (ARTAUD, 2006, p. 8). Um Outro que ja ndo mais é tratado como figuracdo, mas
somente enquanto poténcia. Artaud ndo se contenta em por olhos contemplativos sobre a o
Teatro Balinés. Deixa-se tocar por ele, permite explorar a forca das visualidades da linguagem
gestual, musical, hieroglifica que satura o espaco da vida a jogando em um mar de sonhos.
Esta linguagem visada pelo teatro da crueldade faz uma cultura “imagindria” com selvagens
reais. N&o se trata somente de uma linguagem que fala e diz, mas é de uma linguagem que da
a ver, explorando a disjuncéo entre o olho e a boca, desorganizando o corpo da cultura,
fazendo-se signo incorporado. A verdadeira acdo teatral se faz sempre no limite de sua
dissolugdo ou de sua impossibilidade radical, pois, “o teatro [...] destina-Se a todos 0s que
enxergam no teatro ndo um fim, mas um meio, a todos que se inquietam com a realidade da
qual o teatro ¢ apenas um signo” (ARTAUD, 1961, p. 27).

Movimento que recusa, no exercicio da linguagem, o primado do dito sobre o visto, da
representacdo sobre acdo, da histdria sobre o devir. Tudo se torna movimento, reino de gloria
onde saltam aos olhos os simulacros e os reflexos, os abalos e os gritos, “diante do qual nds
mesmos parecemos fantasmas” (ARTAUD, 2006, p. 71). Para Artaud, o ato de criagédo
termina em um grito porque apari¢des fantasmaticas assombram e aterrorizam o pensamento.
“Toda vez que a vida ¢ tocada reage através de sonhos e de fantasmas” (ARTAUD, 1983Db, p.
89). SO somos levados a pensar quando algo nos violenta a pele e os corpos (DELEUZE;
PARNET, 1998), quando um encontro nos mobiliza a vida para o impensado, assim como 0
encontro de Artaud com o Teatro Balinés, quando o pensamento € capaz revoltar-se contra si
mesmo. Revoltar-se &, pois, brotar por todos os cantos um desmineralizar das evidéncias, um
estilhacamento do comum, uma agitacdo do cotidiano. Porque mesmo quando submetida a
esquematismos e automatismos sensoriais, a banalidade cotidiana “é ainda mais capaz, a
menor perturbacdo do equilibrio [...] de escapar subitamente as leis [...] se revelar a si mesma
numa nudez, crueza e brutalidade visuais e sonoras que a tornam insuperavel, dando-lhe o
aspecto de sonho ou de pesadelo” (DELEUZE, 1999, p. 75).

Quando nédo vale mais so palavras ja gastas e mortas, 0 que entra na conta ¢ a forca
enérgica, a intensidades, a pulsdo “que nos conduz sem cessar através de caminhos abruptos e
duros [...] mergulha-nos em um estado de incerteza e angustia inefavel que é proprio da

poesia” (ARTAUD, 2006, p. 67). Poesia que diz menos respeito a um género literario e mais a

Revista Litteris — www.revistaliteris.com.br
Setembro de 2011




Revista Litteris — ISSN: 19837429 n. 8 - setembro 2011 128

incontestavel materialidade da linguagem que se manifesta por gritos, palavras abruptas e
imagens-forcas, ndo sendo jamais reduzida a tropo hegeliano de qualificagdo em um género
ou forma artistica, nem a um racionalismo intelectual capaz de apreendé-la. As formas teatrais
também deixam de se limitar as formas tais quais nos as conhecemos, “o teatro se confunde
com a destruicdo mesma do mundo formal. Ele pde a questdo da expressdo pelas formas e
convida a tomé-la comodamente com o real, pelo humor, criador de poesia” (ARTAUD,
1964, p. 17). Tudo aqui sdo dramatizacdes no sentido que sdo dinamismos, determinagdes
espagos-temporais dindmicas que “tem lugar em sistemas intensivos onde se repartem
diferencas em profundidade, que tem por ‘pacientes’ sujeitos-esbogos, que tem por fungéo
atualizar Ideias” (DELEUZE, 2005, p. 151). Em Artaud, seu desenho torna-se traco,
acontecimento. Seu teatro torna-se poesia, sua linguagem drama.

Comecamos a “extrair uma idéia da cultura, uma idéia que ¢ antes de tudo um
protesto” (ARTAUD, 2006, p. 107). Um protesto contra a degenerescéncia da vida. Afinal, a
cultura estd indissociavelmente ligada a vida, é ela que tem que dar o testemunho da
qualidade da cultura. “A vida ¢ a juiza suprema” (NIETZSCHE, 2001, p. 31). Tudo o que
vive é o principio irredutivel da cultura! E, assim, que a destruicio da cultura é entendida
como a arte de refazer a vida, pois é “justo que de tempos em tempos se produzam
cataclismos que nos incitem a reencontrar a vida” (ARTAUD, 2006, p. 7), que nos apartem
das nossas convicgdes e até mesmo das incertezas. Tudo isso para a cultura “se tornar em nos
como um novo 6rgao” (ARTAUD, 2006, p. 6), espécie de segunda, terceira, infinitas pelas
tatuadas tanto pela agulha que as penetra tanto pelo suor que escorre de sua superficie e faz do
liquido quente e salgado a tinta que incendeia 0 mundo dos mortos-vivos, agitadora “das
sombras nas quais a vida nunca se deixou fremir” (ARTAUD, 2006, p. 7). A linguagem torna-
se meio e produto de uma cultura “baseada sobre o espirito em relacdo com seus 6rgaos, € o
espirito banhando todos os 6rgaos e respondendo a si mesmo simultaneamente” (ARTAUD,
1967, p. 201). Mascaradas atras de mascaradas, piruetas no deserto.

Chegamos, agora, a formula do Teatro da Crueldade de Artaud: “Vida-manifestagéo:
Teatro-manifestacdo e Crueldade-rigor, pois intensidade, pois presenga de Vida” (ARTAUD,
1978, p. 279). Frente a esse mundo, tudo se passa em presentes incompossiveis. Desequilibrar
0 mundo em que vivemos para ver um outro mundo, um mundo outro, ver para enxergar
aquilo que ndo é visivel, ver para captar da realidade sua dimensao de excesso, de beleza e

horror, de terror e deslumbre. E para pesar os nervos (cf. ARTAUD, 2004) e por para pensar
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o imponderavel na vida. E a cultura as voltas de dar vida ao irrepresentavel, de ouvir o
inaudivel, de olhar o invisivel, de dizer o indizivel, de tocar o impalpavel e, até, de viver o
invivivel. Como se ja ndo houvesse um juizo de realidade possivel, tudo se torna estranho,
porém familiar, quase sinistro, real e imaginario, fisico ou mental, indecidivel. Afinal, esse é o
nome da revolucdo, algo que nos faz outros, estranhos, estrangeiros de nés mesmo. Esta é a
unica chance dos homens, 0 Gnico movimento capaz de esconjurar a vergonha ou responder

ao intoleravel.
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